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〔
昭
和
十
四
年 

春
陽
会
第
十
七
回
展
〕
展
評 

 
・『
日
本
學
藝
新
聞
』 

昭
和
十
四
年
五
月
五
日 

   

春
陽
会
展 

佐
波 

甫 
 

   

既
成
画
壇
に
は
一
般
に
蘇
活
の
精
神
が
漲
つ
て
来
て
ゐ
る
。
一
般
的
な
雰
囲
気
が
既

成
絵
画
に
息
吹
を
与
へ
た
こ
と
で
も
あ
る
し
、
前
衛
画
ま
で
追
詰
め
ら
れ
た
も
の
が
本

来
の
絵
画
道
に
立
還
つ
て
現
世
紀
の
初
め
か
ら
再
出
発
を
な
す
こ
と
が
新
し
い
芸
術
の

体
勢
と
い
つ
て
い
い
だ
ら
う
。
そ
こ
に
は
新
秩
序
を
要
求
す
る
全
般
的
な
芸
術
の
姿
が

ち
ら
つ
い
て
ゐ
る
。 

 

春
陽
会
に
も
さ
う
い
ふ
所
が
あ
る
。
だ
か
ら
従
来
の
考
へ
で
ゆ
け
ば
、
妙
に
中
間
の

所
で
立
留
ま
つ
て
ゐ
る
や
う
で
も
あ
る
し
、
印
象
派
に
反
作
用
的
に
発
し
た
別
の
流
れ

が
、
象
牙
の
塔
に
芸
術
を
閉
ぢ
こ
め
旧
い
芸
術
家
タ
イ
プ
に
み
る
作
品
の
や
う
で
も
あ

る
し
、
一
方
に
味
の
濃
い
日
本
画
（
今
年
は
さ
や
う
な
俳
画
み
た
い
な
も
の
は
挿
画
に

見
ら
れ
る
丈
だ
）
に
赴
き
、
一
方
に
こ
れ
で
も
か
と
無
性
に
タ
ブ
ロ
ー
に
厚
塗
り
を
誇

つ
て
ゐ
る
や
う
で
も
あ
る
。
け
れ
ど
も
二
、
三
年
前
の
沈
黙
が
破
れ
、
新
し
い
意
欲
と

も
い
ふ
べ
き
も
の
が
一
般
作
品
に
漲
つ
て
ゐ
る
こ
と
は
、
か
や
う
な
従
来
の
見
方
で
は

解
き
得
ぬ
謎
で
あ
る
。 

 

け
れ
ど
も
春
陽
会
型
の
残
滓
を
指
摘
し
な
い
訳
に
は
ゆ
か
な
い
。
い
な
一
方
に
意
欲

の
発
動
が
か
や
う
な
型
を
通
し
て
依
然
と
し
て
示
さ
れ
て
ゐ
る
。
意
識
と
造
形
性
を
欠

い
た
無
計
画
な
、
余
り
に
も
粗
笨

そ

ほ

ん

な
厚
塗
り
の
芸
術
が
今
年
も
こ
こ
の
型
と
な
つ
て
ゐ

る
。
必
要
以
上
に
顔
料
を
駆
使
す
る
こ
と
、
暗
色
調
の
晦
渋
を
誇
つ
て
ゐ
る
こ
と
、
溌

剌
と
し
た
輝
き
を
か
い
ま
見
る
こ
と
は
甚
だ
稀
で
あ
る
と
い
つ
て
い
い
。
画
面
に
絵
具

を
叩
き
つ
け
る
旧
時
代
的
な
芸
術
、
気
難
し
い
芸
術
で
あ
る
し
思
は
せ
振
り
で
も
あ
る
。

フ
ォ
ル
ム
の
脆
弱
、
構
図
に
工
夫
を
欠
く
こ
と
、
敢
え
て
一
時
代
前
の
造
型
形
式
と
い

ひ
切
ら
ぬ
迄
も
、
そ
れ
故
に
ま
た
、
前
衛
派
の
概
念
的
な
も
の
よ
り
芸
術
性
が
高
い
と

も
い
へ
ぬ
の
は
、
そ
こ
に
ま
た
別
の
意
味
で
人
為
的
な
概
念
的
な
も
の
が
こ
の
形
式
の

中
に
潜
ん
で
ゐ
る
か
ら
で
あ
る
。 

 

春
陽
会
は
現
実
を
追
究
し
な
い―

―

と
は
い
ひ
切
れ
ぬ
が
、
少
な
く
と
も
芸
術
の
楽

し
み
の
中
に
現
実
を
忘
れ
る
や
う
な
所
が
あ
つ
た
。
故
に
一
般
の
絵
画
運
動
の
す
さ
ま

じ
さ
を
外
に
悠
々
自
適
の
感
が
あ
つ
た
。
少
な
く
と
も
二
、
三
年
前
迄
は
さ
う
で
あ
つ

た
し
、
さ
う
で
あ
る
所
に
こ
の
会
の
よ
さ
も
悪
さ
も
あ
つ
た
。
所
が
最
近
の
や
う
に
現

実
の
追
究
が
違
つ
た
姿
を
帯
び
て
く
る
と
、
こ
こ
も
久
し
振
り
に
元
気
を
取
戻
し
た
や

う
で
、
画
壇
の
反
省
的
要
素
が
春
陽
会
の
存
在
を
浮
上
ら
せ
た
と
い
へ
る
。 

 

会
場
中
で
優
秀
選
手
を
求
め
る
と
、
二
見
利
節
、
加
賀
孝
一
郎
、
土
屋
義
郎
、
中
谷

泰
、
高
木
勇
、
津
田
正
周
、
吉
田
達
麿
、
木
下
公
男
、
小
泉
倫
之
助
等
で
あ
ら
う
。 

 
一
々
触
れ
る
暇
が
な
い
が
、
中
川
一
政
の
《
牧
の
郷
》、
木
村
荘
八
の
《
紅
椿
》
の
や

う
な
快
作
に
接
す
る
と
、
久
し
振
り
に
春
陽
会
好
み
を
味
は
ひ
た
く
な
る
。
伊
藤
慶
之

助
の
ア
イ
ヌ
娘
は
、
い
つ
も
凡
庸
な
近
代
娘
と
違
つ
た
輝
き
を
見
せ
、
加
山
四
郎
は
《
百
》

《
凧
》
以
外
は
題
材
と
構
成
の
喰
違
ひ
か
脆
弱
に
見
え
る
。
鳥
海
青
児
の
支
那
風
景
は
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マ
チ
エ
ー
ル
の
厳い

か

め
し
さ
を
脱
し
な
い
が
、
こ
の
会
の
よ
さ
悪
さ
を
依
然
代
表
す
る
特

異
な
存
在
で
あ
る
。
倉
田
三
郎
は
小
品
に
健
在
を
示
し
、
版
画
室
で
は
長
谷
川
潔
、
前

田
藤
四
郎
、
野
崎
新
右
衛
門
が
一
脈
の
清
新
味
を
与
へ
て
い
る
。 

 

倉
田
白
羊
、
福
井
謙
三
の
遺
作
、
共
に
騒
が
し
さ
を
離
れ
て
、
自
然
及
び
生
へ
の
愛

情
を
静
か
に
謳
は
う
と
い
ふ
人
々
で
あ
つ
た
。
私
は
前
者
の
三
十
歳
時
代
の
作
を
好
む

が
、
画
壇
の
現
在
の
反
省
期
に
は
忘
れ
ら
れ
た
こ
れ
ら
の
人
々
の
よ
さ
が
自
ら
浮
上
つ

て
来
る
。
後
者
の
パ
リ
時
代
の
作
品
に
は
伸
び
る
要
素
が
多
分
に
あ
り
、
最
近
は
失
意

状
態
に
あ
つ
た
だ
け
に
そ
の
不
慮
の
死
が
惜
し
ま
れ
た
。 

 

 

右
上 

足
立
源
一
郎
《
大
同
石
仏
》 

右
下 

石
井
鶴
三
《
温
泉
》 

左
上 

水
谷 

清
《
毛
皮
の
婦
人
》 

 

左
下 

木
村
荘
八
《
青
椿
》 

 

   


